Notalar (Notes)

MUzigi notalayip yaziya almaya yarayan sekillerdir. Yazi harflerinin adlarn bulunusu
gibi, bu sekillerinde adlari vardir. Notalara ait yedi isim sunlardir: do (ilim dilinde bazen
“ut”), re, mi, fa, sol, la, si. Almanya ve Ingiltere’de, Ortaca§ tarzindan solfejde kismen
hatira olarak notalar dogrudan dogruya alfabe harflerinden yedisinin adlariyla okunmaya
devam ediliyor: C (do), D (re), E (mi), F (fa), G (sol), A (la), H (si), B (si bemol). Bu,
Almanlardaki sistemdir.

Nota (veya not) kelimesi, bir seyi sonradan hatira getirtecek surette bir yere not
etmeyi ifade eden sozdir. Miizik notasi da, bir sesi temsil etmek lGzere nota dizegi
Ustiindeki yerine konulan bir isaret, bir kayittir.

Karakterci nota: Bir 6zelligi belirten nottur. Dizideki yedi notanin vasiflari olan tonik,
tonikiistii, mediant (ortanca), alt-dominant, dominant (hakim), dominantiistii, sensible
(duygun) nota, terimleri hep karakterci notalardir. Clinkl, dizide her birinin farkli birer
rolt vardir ve karakterlerini iste bu roller saglar.

Bir dizinin ilk dg¢li ve ilk altili araliklar o dizi modunun karakterci notalaridir. Major ve
mindr dizilerin mod notalari adini alirlar.

Siis notalari: Bak: Melodik siislemeler.

Zarif notalar: Melodide bazi siis ve isleme notalarina boyle denir. Melodik siislemeler
dediklerimiz bunlardir (Bak: Sislemeler). “Bezen notalari”da denilebilir.

Kiime notalar: Nota kiimecikleri. Olcliniin bir zamanini veya zamanin bir bélimun
vlcuda getiren tertipli kimeciklere nizam disi katilan notalara (bir ytklenti ihdas ettikleri
icin) boyle denir. YUk notalarinin viicuda getirdigi boyle nizam disi gruplar, birlestikleri
notalarin sayisini karsilayan rakamlarla g6sterilirler.

Nota Sekilcikleri (Figures de notes)

TarlG nispi uzunluklar, yani susleri olan nota kiymetleri su figlrlerle gosterilirler:
Birlik, Ikilik, Dértliik, Sekizlik, Onaltilik, Otuzikilik, Altmisdértiiik. Bu sireleri kiicliklere
“g6ze hitap eden” bicim adlariyla 6greterek nota dersine baslamak kolayligi muciptir.
Sirasiyla sunlardir: Yuvarlak, Beyaz, Siyah, Cengelli, Iki cengelli, Uc cengelli, Dért
cengelli.

Nota Yazma Disiplini - Teknigi

Baska dillerdeki muzik sdzlliklerinin hig birinde gorilmeyen bir maddeye 6lgllerimiz
disi bir makale halinde burada yer verisimiz sebepsiz degildir. Nota basiminda en ileri
durumda olan merkezlerde bile el yazisina yaygin bir “glizel ve okunakli nota yazmak”
konusu vardir, hem de gayet 6nemlidir. Nota glizel yazisi basimcilida inhisar (tekel)
edilemez. CunkuU, el yazmalarindan da desifre yapilacak, az prova ile konsere gikilmak
zaruretleri orkestra partilerinin inci gibi kopya edilerek ¢odaltilmasi mecburiyetini daima
yasatacak, neticede nota yazimcihigi (kopist kaligrafligi) sorumlu bir hattatlik subesi
halinde daima mevcut olacak ve her m(sikicinin bu ince iste ister istemez az veya cok eli
bulunacaktir. Milli nota matbaaciligini derhal gelistirmeyecek durumdaki yeni merkezlerde
nota yazicihdi daha da faal kalacaktir. Mecburiyetin sebebi acgiktir: Nota yazisi denilen
arag, zaman icinde hareket eden bir strat dilinin vasitasidir. Plrzli el yazisi Gzerinde
mizik icrasi ylritmek mimkin dedildir. Neticede, glizel nota yazmak isi, bir siis ve zevk
meselesi olmaktan cikarak, teknik zaruret olur. Nota hattatligi sorumlu bir hiiner sayilr.
Kuyumcu sabriyla islenen ve ince prensipleri olan bir sanattir. Nota hattatinin muzikte
bilgili olmasi gerekir. Cinku, glzellikten baska, taksimat incelikleri de —bilhassa el
yazmasindan yapilan istinsahta- bahis konusudur. Kopya edilecek notanin élgllerinde
meseld, zaman kimeleri bastan ince tertibatla hazirlanmis olmayip da ortograf ihmalleri
kacmissa, usta kopist bunlari gérebilmelidir. Is bu kadar incelikli oldugu halde,
memleketimizde bu el yaziclliginda dikkatli bir iki usta meslektas pek gec yetisebilmistir.



Basilan veya basilmayan baskalarinin nota istinsahlarinda genellikle kisisel ve cirpistirma
yazilar hakimdir! Avrupa basimlarina yaklagsmaya gayret etmek iyi niyetini gosteren
kalemlerin bile bu isteki ana prensipleri henliz 6grenemedikleri daha ilk satirlarda goze
batiyor. Bu konuda ilk yetkilimiz Nazim ULGEN'in bir yazisini asagdida yayinliyoruz.

Glzel ve diizglin nota yazmak, bu sanatin her subesinde ugrasanlar icin pek
[Gzumludur. Hele henliz mizik matbaacilidi kurulmamis durumdaki memleketlerde, nota
yazma isi, daha da mutlak bir zaruret arz eder.

Sanatcilar, 6gretmenler ve mizik tahsili gérenler 6zel teori ve teknigi dairesinde yazih
notalardan okuma ve 6grenmeyi daha kolaylikla basarip kavrarlar. Zevksiz ve
okunmayacak kadar kot notaya gegirilmis eserler mizigin ruh ve esasi olan ifade, ntians
ve hareketten icrayi alikoydururlar. Sanatgi, notalar sékmeye gabalamak yilzinden,
yukarida saydigimiz mihim hususlari ihmal zorunda kalir.

Piyano, koro ve c¢oksesli miizik eserlerinde yazis teknik ve teorisine uymayan notalar
icraclya cok defa enikonu yanlishklar isletir. Kiymetlerinin portedeki yer ve nispetleri
dizgin olmayan yazilar desifreyi ve mizige nifuz imkanlarini glclestirir, goz ve hafizayi
yorar, yorum duser.

Nota Sekillerinin Yazihigi

Notalar, kiymetlerinin her tirlisinde dizgunlikle yumurtamsi cizilmis bulunmahdir.
Asadidaki misalde gorildigu Gzere, yuvarlak yazili notalar —akor yazisinda temas
noktalar tamamen dolmus olacagindan- kalin bir cizgi gibi goriinerek, okunmalari
glglesir. Beyzi notalarda ise temas noktasi iki taraftan kapanmadigindan, o sayede
okunmalari kolay olur. Bu fark goz oniinde tutulup hig olmazsa gok sesli ve akorlu
yazilarda notalar beyzi gizmeye galismalidir (Sekil 1).

Sekil 1:

Ikilik'ten baslayip dértliik, sekizlik ve daha kiigiik kiymetteki notalara beyzi uglar
porte aralik ve gizgilerine hep egrilemesine yazilirlar (Sekil 2).
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ikilik kiymetten itibaren altmisdértlige kadar bitiin nota baslari ayni biytikliikte
diasmelidir (Sekil 3).

TRprTLYL

Birlik nota dbilrlerinden az biyutkgedir, hem de onlarin aksine olarak portedeki yerine



yayvan ve yatik yazilmalidir. Obiir nota baslarindan biiyiik oldudu icin, edik yazilirsa
portenin aralik ve gizgilerinden tasar. Neticede okunmasi gliglesir, yanlis okunmaya
sebebiyet verebilir (Sekil 4).
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Siikiit (Es) Isaretleri ve Yazilislari
Kiymetler gibi esler de gesitli ve portedeki yerleri bazen farklicadir.
A) Birlik es, portede daima dérdinci cizginin altindadir. B) Ikilik es, portede {igiincii
cizgi Ustlne konur (Sekil 5).
Sekil 5:
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C) Doértliik es, portenin ikinci gizgisi ile dordlinci gizgisi arasina yazilir. Yalniz, bunun
alt ve Ust kuyruklari asagidan birinci araligin icine ve yukaridan dordiincl aralidin igine
biraz girmis bulunurlar (Sekil 6).

Sekil 6:

D) Sekizlik, onaltilik ve otuzikilik eslerdeki gcengelli uglar Ustten portenin tglnci
arahdina yazilirlar. Sekizlik esin bacagi portenin ikinci gizgisine, onaltilik bacagdi birinci
Gizgiye, otuzikilik olanin bacagi da birinci gizginin az altina uzatilir. Altmisdoértlik este,
cengelli ug dérdiinct aralikta olmak lizere, bacagi otuzikilik esinki kadar indirilir (Sekil
7).

Sekil 7:
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Bu 6rnekteki gibi, eslerin gengelleri daima porte araliklarina yazilacagina dikkat
edilmelidir.

Piyano, koro ve orkestra partisyonlarinda eslerin yerleri ister istemez
degisebilmektedir (Sekil 8).




Sekil 8:
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E) Noktali nota ve eslerin noktalar isaretin daima tam énine ve porte araliklarina
konulmalidir. Cizginin tstline nokta konulmaz. Clnkd{, Ust tste gelecek ayni renkler
birbirini yok ederler (Sekil 9-a).

Sekil 9-a:
T am 4 ;- & &
-« -« i i 0’1
| A
’ =

Bir 6lciden daha fazla, yani birkag 6lgllik olan esler su misalde goritldigu tzere,
yazilirlar (Sekil 9-b).

Sekil 9-b:
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Nota Bacaklarinin Cekilisi
Tek olarak, her notanin bacadi, adlandigi sesin oktavina kadar uzatilir.

“A"” misalinde goruldtugu Uzere, birinci cizgi altindaki do notasi, portenin tglnct “do”
araliginin ortasina, re dérdinci Gizgiye, mi yukaridaki “mi” araligina ve birinci araliktaki
fa besinci “fa” gizgisine kadar uzatilir. Obur notalar da “yukaridaki gibi” oktavlarina kadar
uzatilirlar.

Birinci ilave cizgili alt “*do” notasindan itibaren re, mi, fa, sol, la notalarinin bacaklari
yukari, sonra gelen si, do, re, mi, fa, sol, la notalarinin bacaklari da asagi cekilir (Sekil
10).

Sekil 10:

I

I
|
R |
Asadidaki 6rnekte goraldaga tzere ilk ilave gizgili kalin si notasi ile ondan pes disen

bitin ilave gizgili notalarin bacaklari hep portenin tglincl “si” gizgisine kadar gekilirler
(Sekil 11).

sekil 11:
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Gelen 6rnekte gorildiuga gibi, birinci ilave cizgili “si” notasindan baslayip yikselen
notalarin bacaklarn hep portenin Gglncl si gizgisine kadar indirilirler (Sekil 12).

Sekil 12:
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Nota bacaklar porte lizerindeki yerlerine gére yukari veya asadi cekildiklerinde, asadi
indirili bacaklar nota yuvarlaginin solundan, yukari cekilenler nota yuvarlaginin sagindan
cizilmelidirler (Sekil 13).

sekil 13:
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Ilave cizgileri arasindaki aciklik, porte cizgilerinin acikliklari kadar olmalidir. Ust (iste
sirali ilave cizgileri hep ayni uzunlukta ve bir hizada olacaklardir (Sekil 14).

sekil 14:
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Kiymet Cizgileri

Notalar gogu zaman dlz birer cizgiyle birbirlerine baglanirlar. Grup halinde goériinen
notalari baglayan bu cizgiler, sekizlik kiymette 1, onaltilik’larda 2, otuzikilik ise 3 diiz ve
paralel gizik olur. Bunlar, tekli notalardaki cengellerin birlestiriminden ibarettir (Sekil
15).
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Birlestirmeler, basit ve mirekkep 6lgllerde, “vuruslara gore bélinebilir kiimeler
halinde” olmalidirlar. Bazi mirekkep ve aksak us(llerde, bu gruplar, 6lginiin bolim ve
vuruslarina uygun surette dizenli yazilmahdirlar, ta ki okunmalan kolay olsun, icrada bir
cirpida emniyetle kavranabilsinler.

Gruplamalar, 8l¢ii birimi dairesinde yapilmis olmalidir. Olgiideki notalar ne tiirliiden
bolluntlll olursa olsun, her grup hep 6lgliniin vuruslarina gore kiimelenmis bulunacaktir
(Sekil 16 ve 17).
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Asadidakiler de ayni cimledendir:

Tiirlii yiikseklikteki notalarin bacaklari kiymet cizgisiyle nasil baglanacaktir?
Turll seslerden kurulu kiimelerin kiymet gizgileri portedeki bir ¢l arahdi kadar inis ve
cikis meyli géstermelidirler. Bu gibi hallerde bazi notalarin bacaklan (sekle uymasi igin)
oktavdan fazlaca uzatilir.

Nota bacaklari inik ise en pes notanin bacagi normal boyda uzatilir. Bu ses, kiimenin
ayarlama notasi olur. Grubun son notasi bu ayarlama notasina bir Ugli meyli verdirecek
surette indirildikten sonra kiymet gizgisi ikisi arasina cizilir. Obir nota bacaklari diizgiin
olarak indirilirler (Sekil 18).
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Yukarida “a” érnedinde goruldigu tzere, nota bacaklar Gglincl si gizgisine kadar
uzatiliyorsa, kiymet cgizgisi diiz ve porteye paralel gizilir. Gruplarda oktava kadar
uzatilacak nota eder varsa, 6blr yiuksek veya pes notalar hep o sese tabi olarak (“b”
ornedinde goruldagu gibi) o notanin hizasina kadar uzatilirlar, kiymet gizgisi 6birleri gibi
diz cgekilir.

Kimeyi teskil eden notalar arasinda ayni sesten iki veya daha fazla nota varsa,
obulrlerinin kiymet gizgileri —hangi seviyede olursa olsunlar- misterek sesler dolayisiyla
hep diiz cizilmeli ve porteye diismelidirler (Sekil 19).

Sekil 19:
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Porte cizgileri kiymet gizgilerinin arasinda birakilmamalidir (Sekil 20).
Sekil 20:
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Miizik Yazisinda Nispet ve Kiymet Olciisii

Mizik sanati kulaga ses unsurlariyla gizilebilen bir 6lgiim sistemi gibidir. Mizik, kalbin
atisi gibi diizenli ve 6lgili calisacak bir isleyistir. Olgli, zaman ve hareket, laboratuar
kivam ve dozlari kadar incelikle isleyen bir tarti hassasiyeti gdsterirler. Tabiattan esasin
bir denklik ve armoni dairesinde dogan sesler daimi bir dirilik ve disiplin iginde akip
gideceklerdir. Boylesine ince ve hassas dlgllerle dizenleyici bir varlik olan muzik
sanatinin yazisi da goz icin mimkin oldugu kadar bir sismograf hassasiyetiyle isleyerek
sdre derecelerini berraklik iginde gdsterebilmelidir.

sekil 21

Nota kiymetleri seklen gerci benzesmezlerse de portede adlandirdiklari zamandaki
sesleri tam kendi kiymetleri miktarinda stirmelidir. Yani, her nota tasidigi kiymet kadar




uzar. Kiymetler, parca iginde, uslle gére en muntazam bélintilerle dlgulir. Olcili
parcalar 6lclili hareket ve tempolarla icra edilirler. Mizik yazisindaki iste bu tartilar
muayyen birer 6lcim nispeti dairesinde belirtmeye calisacagiz.

Nota kiymetlerine gére mesafelendirmede dikkat edilecek oranlar soyle olur (Sekil
21).

Bu mesafelendirme isinde gergi kesin birer uzunluk ve 6lgim bahis konusu olamazsa
da, bir ikilik acisi eder “a” misalindeki kadarsa, obir kiymetler semada noktalarla
gosterilen farklar kadar olmalidir. Ikilik mesafesi veya ayni satirdaki en kiigiik kiymet
acikhdi biraz blylk veya kisa alindigi zaman, 6blr kiymetler arasindaki farklarda
sekildeki nispetler manzumesine uygun o&lgllerde olmahdir.

Yalniz, bir mizik pargasinin her satirinda hep ayni notalar bulunmaz. Bunun igin,
yazidaki nispetler disinuilirken (eseri bastan sona her zaman ayni nispetlerle yazmak
mimkin olamayacadindan) muazigin her satiri igin clizi farklarla bastan birer oran tahmin
etmek gerekir. Parganin bastan sona kadar ayni nispetlerle yazilmasi mimkin olacaksa,
o taktirde en uygun sekil pek tabiidir ki zaten mevcut demektir.

Yukaridaki “a” semasi goruldikten sonra sdyle bir soru akla gelebilir. semasi
gorildiikten sonra sdyle bir soru akla gelebilir. Ikilik bir nota dértligiin bir misli fazlasi
olduguna gore, uzaklikta neden ayni mesafenin yarisiyla gésterilmesin? Gergi bu yerinde
bir distincedir ama o hesabi kabul edecek olursak pek kiiclik kiymetleri taksime imkan
kalmaz. Kiguk kiymetlerin arasi o kadar daralacaktir ki, notalarin git gide adeta Ust Uste
yigilisacaklar gorular (Sekil 21).

Noktali notalarda mesafeler, kiymetler arasindaki acikliklara uygun dismek suretiyle,
noktasiz hallerinden biraz daha uzun olmalidir (Sekil 22).

sekil 22:
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Trioleler hangi kiymetlerle yazili olursa olsunlar, notalari arasindaki mesafe, trioleli
olmadiklarn zamandaki kadar olmalidir. Mesel3a, iki sekizlik arasinda ne kadar mesafe
varsa, sekizlik triolelerin notalari arasindaki uzaklikta o kadar olmahdir. Diger kiymetlerle
yapilan Gglemelerde ayni kurala uymahdir (Sekil 23).

Sekil 23:
o o o 9 0 oo o000 900 o—o—o—o—l
——— i —— — i
3 3 3

Nota Yazmaga Baslarken

Eder ariza yoksa anahtardan, ariza varsa arizadan sonra, 6lcgl iclerinde ise 6lgu
gizgisinden itibaren birer nota basi kadar aralik birakilmak suretiyle yaziya baglanmaldir.
Olctiniin ilk vurusundan énce zamanla mukayyet bir mesafe yoktur. Bazi kimseler dlgi
gizgisinden sonra adeta bir dértlik mesafe agarcasina notaya basliyorlar. Dikkat
etmeyecek olursak, gerek hicbir sey ifade etmeyen bu aciklik, gerekse 6lgliniin son
vurusunun 6lgl cizgisiyle olan mesafesi llizumsuz ve manasiz kalirlar (Sekil 24).
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Birinci 6lctinin son vurusundaki mj ile 6lgl gizgisinin arasi bir dortlik notanin tinlama
mesafesidir. Olgii cizgisi o0 miiddetin sonunu sinirlandiran bir kesim olduguna gére, yeni
6lgunun ilk vurusu evvelindeki gizgiye pek kisa bir agikhkla yazilmalidir (yani parganin
icindeki aciklik nispetlerinde olmahdir): ikinci élctintn ilk vurusundaki do notasi
acikliginda olmalidir.

Mesafelemede, nota yuvarlaklar degil, nota bacaklari arasindaki aciklik esastir. Buna
gore; nota bacaklari hep ayni tarafa gizilecekse, esitlik hep ayni mesafelerle devam edip
gider. Ancak nota bacaklarinin istikameti degistikge bunun vuku buldugu yerde mesafe
daralir. Clnk, evvelce de bahsettigimiz gibi, yukar gekik nota bacaklari nota
yuvarlaginin sagindan, asadi cekilenler de yuvarlagin solundan cekilecedi icin aradaki
mesafe bir nota yuvarlagi kadar kisalir. Béyle zamanlarda mesafeyi normal hale getirmek
icin, bacak yonelisi dedisen o notay! bir nota basi kadar ilerden almak gerekir (Sekil 25).

sekil 25:
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Nota bacaklarinin asadi gekikligi devam edip giderken, sonra gelen nota bacadi aksi
istikamete cekilirse bu sefer de mesafe bir nota boyu genisler. Bu taktirde mesafeyi bir
nota boyu kisa almahdir (Sekil 26).

Sekil 26:
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Olcli cizgileri ile notalar arasindaki mesafeler icin de ayni kural gecerlidir. Olgu
gizgisinden once gelen nota bacagi asadi gekiliyorsa, 6lgl gizgisi de nota bacadi gibi
telakki edilerek evvelki nispet yine aynen muhafaza olunur. Bacak yukari cekiliyorsa, 6lgu
cizgisine bir nota boyu kadar yakin disiyor demektir ki, bunun icin de 6lcl gizgisi bir
nota boyu kadar ilerden gekilmelidir (Sekil 27).

Sekil 27:

Bundan sonra nota nispetlerinin goéz kararlamasiyla yazilmasina galisiimalidir.
Dedigimiz esas ve kaidelere bagl kalinarak calisilirsa el melekesiyle goz 6lcimU yaziyi



adeta riyazi bir mesafelendirme disiplinine sokabilir ki, kabul edilen ve makbul olan da
esasen budur. Netice itibariyle, bastan beri yazageldigimiz kurallar titizlikle tatbik edildigi
taktirde aliskanlik zamanla iyice olgunlasabilir.

Niians Isaretleri hakkinda ufak bir ikaz!

Nuans isaretleri, sekil veya yazi ile ifade edildikleri zaman, hangi notadan itibaren
basliyorsa, baslangic noktalari o notanin tam altindan ve hizasindan alinmali ve bitis
noktasina kadar uzatiimalidir (Sekil 28).

Sekil 28:
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Koro, piyano ve oda miizigine ait eserler ile orkestra ve bando
partisyonlarinin yazilmasinda dikkat edilecek noktalar:

Genellikle ¢ok sesli muzik parcalarinda partiler hep ayni harekette devam
etmeyebilirler. Cok kere uzayan bir sesin st veya altindaki 6bir kisimlar birbirlerinden
farkl surette muhtelif hareketlerde bulunabilirler. Bunun igin, en fazla isleyen partide
tabiatiyla nota sayisi gok olacaktir. Neticede 6nce bu kismin yazilmasi gerekir. Sonra 6bur
notalar dogru olarak ve kolaylikla yazilabilir. Boylelikle de partisyonda armoni bakimindan
yanlishga meydan verilmemis olur, notalarin gerektigi gibi alt alta dusUls fark ve sartlar
mahfuz kalir.

Netice olarak; orneklerde gorllecedi lizere, 6lglilerde vuruslar hap alt alta
getirilmelidir. “A” 6rnedindeki parcanin vuruslan yerli yerinde ve dogrulukla yazilmis
olmak icin (*B” 6rnedinde gorildiga gibi) partilerin en hareketli yerlerini 6nce
tertiplemeli, éblirlerini buna gére dizene koymalhdir (Sekil 29).

Sekil 29:
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Orkestra ve bando partisyonlarinda hep bu kiglk 6érnede gore hareket edilmelidir.



Yazdigimiz hususlar yazi isiyle ugrasanlar, kompozisyon 6grencileri, mazik okullari ile
askeri ve sivil bandolarimizda yetisen gengler bastan bilmeli ve benimsemelidirler. Bu,
ilerisi icin faydali olacaktir. Herkes kendine gore degil, yazilani her miizisyenin kolaylikla
sOkip okuyabilmesini mimkin kilacak surette, yani belirli kural ve esaslara uygun tarzda
nota kaleme almaya calismalidir. Nota, heceleyip duraklanarak okunmaya tahammdli
olan bir vasita degildir. Ik gériiste rahatlik ve cezbezeyle desifre edilebilmei gereken bir
yazi tarzidir. Glzel ve dogru nota yazmak, ortograf (mUsiki imlasi) yanhslarindan salim
muzikler tertiplemek kadar dnemlidir. “"Go6z virtii6zligl adini verebilecegimiz siiratle
okumak imkanini glizel nota yazisi saglar. Cirpistirma nota gozi Grkdtar, eli slrctlrir ve
yorumu sakatlar.

Dikkat. Partitur veya partilerde porte altlarina yazilacak yabanci dil sifat, tabir veya
kisaltma kelimeleri daima kuglk harflerle baglatiimalidir. Sarki sdzlerinin misra baslari
majuskdal (baylk harf) yazilirlar ve birde Glestiriimesinde heceler arasina (-) isareti
konulur. Mesela “Aksam” kelimesi “Ak-sam” olur. Bu gizgiler ihmal edilmemelidir. Sonra,
heceler mesafeli dlisebileceklerinden sarki notalarinin da mesafelerce seyrek tutulmalar
gerekir. Sarki melodisinde gengellerin taban cizgilerine tercih edilmesi bundandir. Bir
opera partiturunu basiimisindan da bu hususta inceleyiniz, fikir edininiz.

Kaynak: Mahmut R. GAZIMIHAL, Mdsiki SézIiigd. Milli Egitim Basimevi, Istanbul -
1961. s.177-183.



